In Frédéric Chopins Ges-Dur-Etiide Nr. 5 bewegt sich die rechte Hand nur auf den schwarzen Tasten in
einer brillanten Triolenfigur. Die Vorschrift legato wird der moderne Pianist als non legato mit "dichten”
Fingern, die das Elfenbein stets filhlen missen, verstehen und so die Idee des "Jeu perlé” am ehesten
verwirklichen. Die liebenswiirdige Eleganz, die kaskadenhafte Passagenbrillanz haben das Stiick zu einem
nie versagenden Konzerterfolg gemacht.

In der Reihe der Frihwerke Chopins nehmen die Etiiden Opus 10 insofern eine Sonderstellung ein, als
sie, obwohl zum Teil noch in seiner Heimat Polen kozipiert und schon 1831 vollendet, den Werkzahlen
etwa von Opus 12-16 weit voraus sind. Der erste Etlidenzyklus lait in keinem Takt die Jugend des Verfassers
erkennen, die formale Geschlossenheit jeder der zwolf Stiicke zeigt den Meister, die pianistische Gestalt
verkiindigt nicht, sondern dokumentiert die neue Epoche des Instruments.

Alexander Skrjabins Etiide Nr. 1 cis-moll op. 2 ist eine Meisterleistung. Sie steht vollgliltig neben den
klassischen Beispielen der Gattung, neben Chopins, Liszts und Debussys. Sie zeigt auch deutlich daf der
flinfzehnjahrige Alexander fiir seine Etiiden nach neuen kompositorischen Wegen gesucht hat. Hier findet
der um das Skrjabinsche Schaffen bemiihte Virtuose bereits alle spieltechnischen Probleme, die extreme
Weitgriffigkeit, die Sprung- und Akkordtechnik, die hochdifferenzierte Polymetrik in musikalisch originale,
konzentrierte Formen gebannt.

Sergej Prokofjew Sonate Nr. 6 A-Dur op. 82. Man kann die Sechste, Siebente und Achte Sonate — Opus
82, 83, 84 — schwerlich getennt betrachten, denn sie stammen aus derselben Schublade, in der Prokofiew
seinen Vorrat an Themen und Einfallen speicherte, was durchaus wortlich zu nehmen ist und seine
Arbeitsweise kennzeichnet. Das Resultat war ein Block von Etiiden, innerhalb dessen die Sétze und Themen
fast austauschbar sind.

Erschreckend und grausam ist das Gesicht des ersten Satzes der Sechsten Sonate. Seine Barbarismen,
dargetan durch krasse Dissonanzen und grobe Larmeffekte wie glissando und col ugno (Faustschlag auf
drei oder vier Tasten), beschwdren den jungen Prokofiew der "Toccata” und der "Suggestion diabolique”.
Sie lassen vergessen, dafl es einmal eine Fiinfte Sonate und die "Visions fugitives” gab. A-Dur als
Vorzeichnung verschwindet nach wenigen Takten, taucht erst in der kurzen Reprise wieder auf, ein A-Dur
mit modaler Farbung (phrygisch und lydisch), wie das Hauptmotiv zeigt. Dieses Motiv, wie ein Ruf oder
Schrei, ist Impuls und rhythmischer Wirkstoff der Sonate; im Finale erscheint es als Vision und zwingt

suggestiv den Schlu® herbei.
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Drei Fragmente

Wolfgang A. Mozart
Johann S. Bach Partita N.2 ¢ Moll BWV 826

Sonate op.81a “Das Lebewohl” Es-Dur
Zwei Liedparaphrasen nach Fr. Schubert

Nocturne c-moll op.48 n.1 Scherzo Nr.3 cis—moll 0p.39

Ludwig v.Beethoven
Franz Liszt

Frédéric Chopin

Internationaler Klavierherbst Bad Bergzabern 2006

Gesellschaft der Musikfreunde Bad Bergzabern
Boris Feiner, Israel, 29.09.06, 20.00 Uhr, Haus des Gastes Bad Bergzabern

Der Konzertpianist und Komponist Boris Feiner, geboren 1981 in Kiew, be-
gann 1988 seine musikalischen Studien zunachst an der ukrainischen Musik-
4 akademie bei den Professoren Igor Riabow, Elizabetta Woznesenskaja und
& Oxana Rindenko. 1991 immigrierte er nach Israel und absolvierte dort die Arison
> und die Thelma Yellin Kunsthochschulen sowie das israelische Musik-
konservatorium, wo er Klavier bei Hadassa Gonen und Komposition bei llja
2 Dimow studierte. Er diente drei Jahre in der israelischen Armee, war Mitglied
ki der Musikervereinigung des Jerusalem Music Centre, erhielt das Bachelor of
i Music Diplom in Klavier und in Komposition bei den Professoren Emanuel
Krasovsky, Ron Weidberg und. Joseph Dorfman mit der Note “Magna cum
Laude” sowie das Master of Music Diplom in Klavier bei Professor Arie Vardi
mit der Note “Summa cum Laude”, alle an der israelischen Musikakademie des Universitét Tel Aviv. Nach
dem DKA Musiker-Diplom und dem KE Solisten-Diplom mit der Noten 1* “Sehr gut mit Auszeichnung”
absolviert er zur Zeit sein Aufbaustudium bei Professor Dr. h. c. Kalle Randalu an der Staatlichen Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe. Feiner gewann erste Preise in einigen der wichtigen Klavierwettbewerbe in
Europa und den Vereinigten Staaten. Seine letzten Erfolge waren in Deutschland (Schostakowitch in
Rheinsberg, ISAM in Michelstadt und Bittner in Karlsruhe: Hauptpreise), in Andorra (Premi Principat:
Erster Preis fiir die beste Interpretation spanischer Musik und Ehren-Diplomgewinner), in Italien (Viotti,
Seiler, Sanremo Classico, Rina Sala Gallo und Senigallia, ebenfalls fiir die beste Auffiihrung eines zeitge-
nossischen Werkes), in Georgien (Tbilisi), in GroRbritannien (Leeds: Semi-Finale Preis), in Israel (Vendome
und Tel Hai fiir die beste Auffiihrung einer Beethoven-Sonate, eines zeitgendssischen Werkes und einer
empfehlenswerten Konzertauffiihrung) und in Texas (San Antonio: Bronze Medaille). Boris Feiner spielte
bei Festspielen in Chile (Semanas Musicales de Frutillar), in Italien (LagoMaggioreMusica), in Frankreich
(Festival International de Musique de Wissembourg) und in der Schweiz (Verbier Festival Academy). Er
nahm auch teil an Meisterklassen mit renommierten Kiinstlern wie Murray Perahia, John O'Conor, Dmitri
Bashkirov, Claude Frank, Naum Starkman, Gerhard Oppitz, Tori Stadle, Joseph Kalichstein, Boris Berman,
Lev Naumov, Jacob Kasman, Jeffrey Swann, Pnina Salzman, Alexander Toradze, Staffan Scheja, Martino
Tirimo, Victor Rosenbaum, José Ribera, Sontraud Speidel, Alexander Korsantija, Benjamin Kaplan, Jeremy
Menuhin, Daniel Pollack, Eduardo Hubert, Irina Berkovich, Lily Dorfman, Natalia Vlassenko und anderen.
Als Solist trat er mit internationalen Orchestern und zum Teil renommierten Dirigenten in Deutschland
(Baden-Badener Philharmonie unter der Leitung von GMD Wemer Stiefel), in Italien (Filarmonica “Mihail
Jora” di Bacau, Filarmonica Marchigiana di Senigallia, Sinfonica di Sanremo e della Liguria, Sinfonica
della Magna Grecia, “Pomeriggi Musicali” di Milano und “Youth Arts & Sounds” di La Spezia unter den
Leitungen von Ovidiu Balan, Michel Béroff, Lior Shambadal, Karl Martin, Maurizio Lomartire, Pietro Mianiti
und Massimo Alessio Taddia) und in Israel (Israel Philharmonic, Young Israel Philharmonic, Thelma Yellin
Symphonic und Raanana Symphonette Orchestern unter den Leitungen von Zeev Dorman, Stenley Sper-
ber, Menahem Nevenhoiz und Doron Solomon) auf.

Boris Feiner Israel



Programm

Enrique Granados
(1867 - 1916)

Ludwig van Beethoven
(1770 - 1827)

Franz Schubert
(1797 - 1828)

Boris Feiner
(*1981)

Domenico Scarlatti
(1685 - 1757)

Frédéric Chopin
(1810 - 1849)

Alexander Skrjabin
(1872 - 1915)

Gydrgy Ligeti
(*1923)

Sergej Prokofiew
(1891 - 1953)

Los Requiebros / Wortgeklingel

Goyesca aus ,,Die Verliebten Majos*

Sonate Nr. 30 E-Dur op. 109

Vivace, ma non troppo — Adagio espressivo

Prestissimo
Gesangvoll, mit innigster Empfindung

Sonate a-moll D. 784
Allegro giusto

Andante

Allegro vivace

Toccata D-Dur op. 1

PAUSE

Sonate G-Dur K. 55 L. 335

Etiide Nr. 5 Ges-Dur op. 10

Etiide Nr. 1 cis-moll op. 2

Etiide Nr. 6 ,,Herbst in Warschau“

Sonate Nr. 6 A-Dur op. 82
Allegro moderato

Allegretto

Tempo di valzer lentissimo
Finale: Vivace

Die Goyescas von Enrique Granados ist seine bedeutendste Komposition. Der sechsteilige Zyklus wurde
auch in Form einer Ballettoper mit Erfolg in der New Yorker Metropolitan Opera aufgefuhrt. Die originale
Klavierfassung ist ungemein klangreich und farbig gesetzt. Der Komponist hat sich nicht von den Szenen
des Grauens und der Kriegsschrecken inspirieren lassen, die dem Maler einen ewig aktuellen Ruhm
brachten. Er hat in den sechs umfangreichen Charakterstiicken Bilder der "Majos enamorados’, der
verliebten jungen spanischen Kavaliere, gemalt mit all der ritterlichen Eleganz und dem spanischen Kolorit
Goyas. Die tanzerische Grazie des ersten Stiickes "Complimens galants” bezaubert, obwohl das mit
Arabesken in der Art einer Lisztschen Transkription umkleidete und vielfach variierte Thema nur aus einer
einfachen folkloristischen Phrase besteht. Allerdings erfordert das Emil Sauer gewidmete Stlick einen
Virtuosen von charmanten Vortrag und hoher Anschlagskultur.

Ludwig van Beethovens E-Dur-Sonate Opus 109 erschien gegen das Ende des Jahres 1821 in Paris
und Berlin in der Schlesingerschen Buch- und Musikhandlung mit einer Widmung an Fraulein Maximiliana
Brentano, die Tochter des mit Beethoven befreundeten Kaufmanns Franz Brentano, eines Verwandten der
Goehte-Freundin Bettina.

Die Sonate steht unter den Spatwerken Beethovens einzig da durch die Leuchtkraft der E-Dur-Tonart, die
in allen erdenklichen Brechungen und Nuancen, als irisierendes Schimmern, als blendende Lichtfiille, als
ernster, milder Glanz, als magisches Ergliihen ausgekostet wird; einzig auch durch die fast durchgehend
festgehaltene Stimmung zarter, gliicklicher Begeisterung, die sich in den Variationen zu rauschender Ekstase
steigert.

Das Werk besteht aus drei Satzen, die in fortlaufendem Zusammenhang als poetische Einheit vorzutragen
sind. Der erste Satz verbirgt hinter dem Anschein freien Phantasierens eine regelrechte Sonatenform.
Ohne Unterbrechung folgt der zweite Satz, Prestissimo in e-Moll. Er ist dem Wesen nach ein wildes,
zwielichtiges Scherzo, der Form nach wieder ein Sonatensatz. Die Krone des Werkes bedeutet der
abschlieBende Variationensatz. Thema ist eine ruhige, Frieden und Ergebung atmende Melodie, "gesangvoll
und mit innigster Empfindung” vorzutragen.

Franz Schuberts Sonate a-moll D. 784 ist im Februar 1823 entstanden. Sie leitet eine neue Phase von
Schuberts Sonatenkomposition ein. Sie ist schubertsch in jedem Ton, durch und durch von reifer Originalitat
gepragt und zugleich von einer Geschlossenheit der Form, die es mit jedem Lied oder Impromptu aufnehmen
kann. Vielleicht steht sie in einer geheimen Beziehung zu der vorausgehenden "Wanderer-Fantasie”. Man
hat vermutet, dal Schubert nach dem ExzeR ins Virtuose, den er sich mit der Fantasie gegdnnt hatte, das
Bediirfnis gefiihit habe, um so entschiedener zur "Musik” und damit zu sich selbst zuriickzukehren. Dadurch
mag die auffallende Schmucklosigkeit erklart werden, die der Klaviersatz dieser Sonate zeigt und die
geradezu als Schwache des musikalisch hochwertigen Werkes gelten muf3. Auf alle pianistische Brillanz
ist wenigstens im ersten und zweiten Satz verzichtet; der Spieler mdchte glauben, den Klavierauszug
einer Symphonie vor sich zu haben, zumal auch die thematische Erfindung seltsam orchestral anmutet;
man meint, Streichermelodien, Blaserakkorde, Paukenwirbel zu horen; die Klavierfassung wirkt wie die
Reduzierung eines instrumental farbenreichen Originals. Aber die Flille der Musik triumphiert Gber die
asketische pianistische Form; im Konzertsaal ist das Werk eine der meistgespielten Schubertschen Sonaten.



